


Els Martens’ werk gaat over de
belichaamde handeling van het kijken
naar het landschap en het overbrengen
van die belichaamde ervaring via het
medium fotografie en fotoboeken.
Geinspireerd door meer geisoleerde
manieren van leven in de natuur, keert
ze herhaaldelijk terug naar dezelfde
plaatsen, meestal in het noorden, om het
landschap te verkennen als een fysieke,
mentale en sociale ruimte.

DESORIENTERENDE SAMENSPEL

Dit werk ontstond gedurende drie
verschillende zomers op één en dezelfde
plek in Groenland, waar de wetten van
dag en nacht anders verlopen. In het hoge
Noorden kent het verschil tussen licht
en duisternis zijn extreemste vorm met
een volledige nacht in de winter en 24
uur daglicht in de zomer. Dag en nacht
zijn tijJdens deze zomers visueel niet te
onderscheiden. Alleen mist kan af en toe
het overvloedige daglicht even dempen
en zo wat verduistering brengen. Ook het
noorderlicht is tijJdens de zomer aanwezig,
Mmaar niet zichtbaar wegens te veel licht:
onzichtbaarin het volle zicht.

Dit desoriénterende samenspel tussen
zichtbaar en onzichtbaar gaf mee vorm
aan deze reeks beelden, die de rol van licht,
water, beweging en tijd verkennen in het
maken van beelden.



[N to me see in to me sea verweeft het
natuurlijk ‘dag’licht tijdens de zomer
met het artificiéle licht van een lokale
‘nacht’club. Veel van deze fotografische
beelden leggen de subtiele verschillen
In de beweging van licht vast: het zachte
golven van de zee en het glinsteren van de
dansvloer.

Andere beelden bevatten dan weer
sporen van de beweging die inherentis
aan visuele waarneming. Soms trekt het
spectaculaire landschap zich terug achter
een ondoordringbare sluier van mist of
verblindt de toeschouwer met duizenden
reflecties, bijna alsof het ongezien wil
blijven.

Licht rust nooit, het blijft in alle
richtingen reizen en de mate waarin het
wordt gereflecteerd of geabsorbeerd
door verschillende oppervlakken
bepaalt wat zichtbaar is. Zo blijft het licht
transformeren van beeld tot beeld, alsof
het de staat van materie verandert — het
loopt uit in grote iriserende plassen,
bevriest in ronde plassen of breekt uiteen
In een mist van warme, beweeglijke
vonken.






LICHTSPEL

Els Martens volgt dit verschijnende en
verdwijnende lichtspel als een reiziger
die wil verdwalen. Ze laat zich heel
bewust meevoeren door de stroom der
gebeurtenissen in dit poollandschap
waar alles lijkt te drijven: afwisselend
wegdrijvend, of uit elkaar drijvend:
versnipperend tot talrijke eilandjes, of
weer samendrijvend tot een collectief
lichaam.

N to me see In to me sea is een gevoelige
impressie van die ervaring. Verschillende
locaties, kleuren en vormen vloeien
voorbij van beeld tot beeld, en vloeien
In elkaar over van binnen naar buiten
en vice versa, oneindig transformerend
worden het ook doorschijnende lagen in
een opkomend mentaal landschap.

De bijna-abstractie beelden van de
Immense aanwezige ruimte van de zee,
het overvloedige licht en de bijhorende
kleurtinten die steeds wijder en breder
rijken tot grenzeloze lichamen van licht
en water zonder enig besef van context,
schaal of richting, worden afgewisseld
met een paar uitgesproken figuratieve
beelden die het werk doordrenken met
detail: deze beelden tonen intieme
taferelen die zich concentreren in
de duisternis van de nachtclub waar
jongeren samenkomen en elkaar



ontmoeten in de geslotenheid en
Intimiteit van een groep.

A-TEMPORELE LUCHTBEL

En hoewel hetidee van een
a-temporele luchtbel, een ruimte buiten
de tijd, zeer uitgesproken is in het
werk, zijn er subtiele tekenen die erop
wijzen dat de foto’s zijn genomen in
een specifieke historische en culturele
context - bijvoorbeeld de karakteristieke
petten, die typisch worden gedragen
door afstuderende studenten in
Denemarken en andere Scandinavische
landen. Zo geeft in to me see in to me sea
ook menselijke overgangsrituelen weer
tegen de achtergrond van de meer dan
menselijke processen.

VERDIEPING EN INTIMITEIT

De herhaling en opsplitsing in de titel
verwijzen naar de vertraagde tijd om
mee te drijven, alsook naar de tijd die
nodig is om het andere echt te leren
kennen en hoe de herhaaldelijke omgang
met hetzelfde een voorwaarde is voor
verdieping en intimiteit.

De analogie tussen de handeling
van het zien en de zee, die wordt
opgeroepen door de titel van het werk,
wordt weerspiegeld door de instabiliteit
van (het beeld en) de blik zelf, vloeiend
van beeld naar beeld, wazig en helder,



drijvend aan de oppervlakte en duikend
In de diepte, alsof het beeld terugkeert
naar zijn onderwateroorsprong.

Dit werk werd in 2023 gepubliceerd
in boekvorm bij Mer.B&L. Het fotoboek
als medium introduceert een andere
laag in het werk: het ritme en het tempo
van het boek en zijn uniek potentieel
om fotografie te activeren. Het omslaan
van de pagina en het draaien van de blik
mobiliseren in wezen het beeld en de
perceptie van tijd en ruimte.

Centraal in het boek staat de (re)
constructie van een gelaagd ruimtelijk-
temporeel weefsel en de ontmanteling
van de lineariteit van zowel tijd als
ruimte, verwijzend naar de steeds
veranderende staat der dingen en onze
perceptie daarvan.

50-MM LENS

Els Martens’ fotografie presenteert
een gezichtspunt van binnenuit (het
lichaam, het geheugen). Ze werkt met
een 50-mm lens en kiest bewust voor een
technologie die verondersteld wordt het
natuurlijke zicht het meest te benaderen.
/e verlaat ook grotendeels het lineaire
perspectief, dat de picturale perceptie
organiseert volgens een objectief raster,
ten voordele van een meer subjectief-
affectieve benadering waarbij ze gebruik



maakt van atmosferisch perspectief,
close-ups en beeldvervormingen.

Het spectaculaire landschap trekt zich
terug achter een ondoordringbare sluier
van mist of verblindt de toeschouwer
met duizenden reflecties, bijna alsof het
ongezien wil blijven.

GEHEUGENFOTOGRAFIE

In de psychologie wordt ‘fotografisch
geheugen’ gebruikt om het vermogen te
beschrijven om scherpe, gedetailleerde
herinneringen op te roepen, zonder
hulp van geheugensteunen. Door
‘fotografie’ en ‘geheugen’ door
elkaar te halen, onthult deze term
algemene veronderstellingen
over fotografische technologie (als
'superieur’ en ‘betrouwbaar’) versus
het menselijk geheugen (als ‘inferieur’
en ‘feilbaar’). Omgekeerd zou het soort
fotografie dat Els Martens beoefent
‘geheugenfotografie’ genoemd kunnen
worden; wazig en altijd in beweging
weerspiegelt het de ongrijpbaarheid van
een gesitueerde belichaamde ervaring.
Alsof je terugdenkt aan een lange nacht
stappen, razen glimpen van gezichten
VOor je ogen, vloeien locaties in elkaar
over; details vervagen al.

N to me see in to me sea richt zich niet
zozeer op de herinneringen zelf, maar op
het moment zelf van het wegglijden...



Licht rust nooilt,
het blijft in alle richtingen reizen
ende mate waarin het wordt
gereflecteerd of geabsorbeerd
door verschillende oppervlakken
bepaalt wat zichtbaar is.



ELS MARTENS

Els Martens studeerde aan School of
Arts (LUCA) en aan KASK Gent. In 2018
publiceerde zij haar eerste boek: Stek.
Haar werk gaat over het kijken naar het
landschap en het overbrengen van die
belichaamde ervaring via het medium
fotografie en vooral via fotoboeken.

Geinspireerd door meer geisoleerde
manieren van leven in de natuur, keert
ze herhaaldelijk terug naar dezelfde
plekken, meestal in het noorden, om het
landschap te verkennen als een fysieke,
mentale en sociale plek. Door deze
plekken opnieuw te bezoeken, bezoekt
ze ook de dingen die ze ziet opnieuw,
terwijl ze blijft zoeken naar en nieuwe
elementen ontdekt. Werkend met een
50-mm lens, kiest de kunstenaar bewust
voor een technologie waarvan wordt
aangenomen dat deze het natuurlijke
zicht het dichtst benadert.

/e verlaat grotendeels het lineaire
perspectief en geeft de voorkeur aan een
meer subjectieve benadering, waarbij
ze gebruikmaakt van atmosferisch
perspectief, full-bleed beelden, close-ups
en beeldvervormingen.

Het fotoboek als medium voor ervaring
Introduceert nog een extra laag in haar
werk: het tempo van het boek en het



unieke potentieel ervan om fotografie

te activeren. Het omslaan van de pagina
en het draaien van de blik mobiliseren in
wezen het beeld.

curriculum vitae

2022

Stek & book dummy at book Stefan
Vanthuyne: Moving through the Space of
the Picture and the Page. The Photobook
as an Artistic and Architectural Medium.

Stek in expo Known and Strange:
Photographs from the Collection, Victoria
and Albert Museum (V&A), London, Great
Britain, curator: Lisa Springer

2021

Stek in expo Bioscopic books, a colla-
boration between LUCA School of Arts,
Kunsthal Gent & Art Cinema OFFoff,
concept: Tine Guns, Inge Ketelers & Isolde
Vanhee, KUNSTHAL Gent, Belgium

Stek in Notes on a confinement,
exhibition as a forum for conversations
about the concept of confinement,

The Gallery at De Montfort University,
Leicester, Great Britain, curator: Mary
O’Neuill



2019
Stek in expo Photobook Belge, section
Recent Publications, FOMU, Photo

Museum Antwerpen, Belgium, curator:
Tamara Berghmans

2018

Stek in expo TRAJECT 02, mentormentor,
Blanco @ Nucleo, Gent, Belgium

Publicatie boek Stek, Art Paper Editions,

text Touching ground by Stefan
Vanthuyne

Propositions d’artistes, expo Stek,

Contretype, centre pour la photographie
contemporaine, Brussel, Belgium



“Ik bekijk onbevangen wat
de foto mij en mij alleen wil
l[aten zien - zoals 1k ook in een
[andschap waar ik doorheen
wandel ruimte zie ontstaan. In
mij verrijst levende ruimte en Ik
zle wat de wereld mij onthult.
Niet wat ik zien wil, maar wat
[k zien kan. Deze kale, mensloze
fotografie raakt aan het raadsel
van de zichtbare wereld.”

Arjen Mulder, De Witte Raaf, ed 202,
nov-dec 2019 over Stek - net zo goed
toepasbaar op in to me see in to me sea



meer lens-based media
CCHA.BE/LENSBASEDMEDIA



